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Introducto n al Estilo Japonés Iaor: Alejandro Alvare
z.

!m ice m#s una //Wea que 1p# ' . ', j j . . . . 
j.m 

1 .1 . ' jjpalabras .
< . ) . 'Katsushika Hokuu i r 

I f ' :
L 

. ; .''. Los ejercicios que se te Y ' .e. % 
y .0kpresentan no debfm ser .

. . t.'
.' : . 

'

tolnados corfko apgo accesofio, y ' C-' --. .. . . .œ. . u. .EI dibujo es en esencia Ia '-'.' ' '' 'eù 
. -

manera més préctica de
plasmar materialmente el vuelo de Ia imaginacién. Los ejemplos
reproducidos deben ser ejercitados para comparar en Ia
préctica del alumno el dominio al que se debe llegaq y as;
producir el estilo propio. Becordemos que Estilo es el nombre
que le se le dib ers Ia anligua Roma al burib o punzf'm (una
herramienta para tallar en diferenles materiales) con que se 'z
hicieron Ios primeros trazos que diseharon Ias bases de la
civilizaciôn Greco-tatina (base de Ia cultura occidental). '

Quiero recordar a nuestros amigos que el gran maestro 'X 
Hokusai (1797-1849), creador de la palabra Manga, fue el que
acuftd la célebre frase, 'sDice més uca llnea que miI pasabras''

,
aclarando que no blna Iinea trazada por un principiante sino el
trazo magislral resultado de muchos afhos de préctica manual y
mental; entendiendo esto tiltimo como Ia iniciacidn de Ia infinila

- evoluciôn intelectual. Una de 1as recomendaciones més fre- .

cuentes para Ios principiantes deI disefio o dibtljo es apfender a .

visualizac es decirv a observar y analizar Io visto con Ia finalidad
de llegar a dominar et concepto de la proporci4n. (Medir iguat

2. ' . .



- ' a Edo la futura Tokio,'--
A Dimensionarl; palabra que hace y ,
s aiios se juzgô exagerada, 1os relatos transportados alano

ero en ésla época' de grandes papel en una prodigiosap
Ystancias reales o imaginarias se técnica öe grabado en .
vuelve necesaria. madera (dûgase,

UIK'U o-E Xilqgfaffa) Ilegaron a usar .:':y ..
* uel Arte Japonés. hasta 1 5consolidaciôn

tintas combinadas en
Ukuyo-E o su traducciôn mas colores. tonos y malices
cercana. '*EI mundo flotante'' tualmente causan l, que ac
fue uno de 1os movimientos admiraciôn y se colizan a
artisticos fundamentales precio muy alto en el mer- '

ara el desarrollo deI arte cado det arte. 'f és. que se ubicô entre el Kuxovossl 18u.1848apon ,
erlodo Edo y Meiji * Rescatada a Io Iargo de

1 603 1 900) '* n ODOS MOS. una .(entfe 9 . .r-- c. cleccit:'n de cispsps
En el Ukuyœ E se dos para reproduclrusa

' 
edilaron Ias figuras més . varkas técoùcas.t talla,
crandes de1 arte c6ésico ' appique lextll, porce
'' 

. 
' .' ,.1 Iana etc.lpof una'aponés'

. Hokusai ' . '' 
' ?. 1 cuita dama esposa4iroshige 9 Utamaro, y'- de un minstro Ilego

quienes iluslraban el cuenlo a nuestras maoos
' popusar de1 Yoshiwara este maravllsoso

i de las WPm?10 Zeel barr o
' Kltnono, Kabuku

cincuenta Casas .. p oda'' dea a m
Verdes hogar cle 1as #' 1 847 cuyo rostro
Geishas (o Maykos) ' tfansformamos por' 

ek piacer de tenerEn Ia ruta dei
una vivencla més real

Tokaido, de Kioto Ia pégina slgu-(en
antigua capital,

I . . ''R



. 11,1:e14e.: de.l Arte gran expedaciôn Ios preparativos
Pero no olvidemos Ia deI maestro cargando en baldes
rivalidad entre los pintores de tinta varios brœ uelos),

- de Ia corte imperial japone- emprendiô Ia tarea de trazar cam;
sa (Ios cuales tenian una nando sobre el gran Iienzo un
técnica influida por el arte enigmético bosquejo que al térmi-

' 
' 

Chino), y el grupo de artis- no de un corto Iapso fue izado por
tas Iibres que coincide con sus ayudantes, y por fin la curiosa
Ia pugna en occidente, multitud reconocié a Ia

' 

entre académicos e impre- Bodhlsatva Daruma (ésta deidad
sionistas. Asf y remontando es sumamente venerada en
en aquella época de Japénl,y asf comenzaron a vitore-
retos,el ingenio de Hokusal ar y hacer exclamaciones. Pero I
brill6 con Ia sutileza digna ac'to seguido, el maestro. jde su fama como Io sacô de un cesto un gallo

, demoströ un dia que después de trazar unas
se propuso varios ' - cuantas Iineas onduladas ;
retos. En una y de colocar eslratégica-
mafiana Hokusal, mente granos de cereal
unido a un gran soltô al gallo (con Ias '
nùmero de pliegos patas previamente
de papel, extendidos manchada en tinta

' sobre el piso de Ia rnarf6n), y rnarcb un
,7 plaza, enfrente al caprichoso diseöo en

templo un papel,que al ser
' budistalllugar de . presentado a la 1

reunidn y foro gente fue reconoci- '
deI pueblo qtle do como Ias hojas de1 !
observô con érbol sagrado flotando

l .



r, 114) rio', después se sentb Henri çl@ Toloust-Lautrec
I1 I1rJ tfonco y con un pin. ariste rata que
'!$ f lo dos pelos pintb un , bandona Ia: . a
I'tlt.tlltl en un grano de '; . vida en el cff- 

-

l I tv. Io que fue da culmi- j jo exclusivo ycu
,.,1 lthn perfecta iniciando ., . 

. se sumerge en1 (llfustbn por fas islas de !
deza como artista '*  œ  ' lR Vida nx ttlrna 1 f If pl rl

aîsusblka Hokusai en -  w  de Ia ciudad
. & juztearjs)

,1 14:12 Otro dato Gurioso de !
.1..11 . autor es su rentwando Ia
'tllilltacidn de la Divina ublicidad conp
zomedia de Ia 4. . f os '

.
!' sus am os

klteratura china., afiches deI
hslyucbi,

, Moulin-Rougeperegrinacién al .
1ë -(el antecesoreste)

. sta en una nov-
'1$, de Ia Ieyenda deI Rey Mono. Ia de1 antro 0 cabaret), salones.'

tlal Hokusal Ia adaplô como un tabernas y teatros de
tlonto papa nifios y que dOs Siglos Montemartre
hlspués tomô como base Aklra como podran ver esto mismo
oriyama para su conooida obra paso con Ios Japoneces
ragon eall. como ya se explicô en el

Maue in zapan to tsriorparra an 
.

>or cierto. 1os pintores de Ia es-
i t tomaron elemen- L* LeY Ge Herodescoela lmpresion s a

os esenciales deI grabado japonés LOs contrastes de la historia de .
pflra renovar el concepto de Ia pintu- Jae n, son apasionantes,

d ntal cuya capital era Oqcerrados en su mundo feudal .'11 tmc; e 
.

ls adonde llegaron artislas de Y dtlrante siglos. Iimitando unar 
,

p I aradoja se irdefcambio comercial exciusivotldo el mundo. ero a p
con marinos portugueses.4,Ia!e:

I . 6 '
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Q-t-épiz de Costado
l--rramado
z-t-ineas continuas
yLineas tenues y fuerles
tl-Lfneas con diferentes inclinaciones
s-Diferentes tipos de degradados .
6-Formas de afilar el Iépiztesta dependeré de1 dibujo y

6 el grosor de la Iinea que se desee dar
7-Con Lineas appicadas en tramos
sencillos podemos aplicar volumen

La practica con el Iépiz es algo / .
esencial, para tener habilidad '

. , s o en el dibujo. 7

I . . 7
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La pluma sencilla nos sirve
.. zupara comenzar a pradicar

nuestros trazos que rhoco a
poco se convertirén en

. Iûneas Iimpias y fluidas.

j)
' 

pluma atumlca

1

,/ . '/ , ,,,
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l-pluma Gelly Roll o Pluma de GeI
z-Esdll6grafo Desechable -.

Podemos ver que Ia dislinta fabrieaclén y uso de la punta de
estos Instrumentos nœs dan en el caqo de el Ge1 mâs soltura ''

# en el estllögrafo Ia Ilmpieza y detalle. '

2

( Nota: estos! I utensilios los
? jk I . p u e cl e s
F ' encontrar en

z ti l cualquier
v 
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La plumilla es un instrumento profesional plara entintar consta
del mango o manguillo y una punta de metal a manera de

' pluma fuente. Normalmente 1as plumillas vienen con una punta
' esténdar es aconsejable que practiques con ella para comenzar
'

. a dominarla y ver Ios efectos y trazos que puedes realizar,
Estos elercicios bésicos al practicarlos muchas veces te

ayudarén en tu aprendizaje.
I I '

. ,f',. lf J /d co- j j . 
, . j j jkk j j j j (p
-1 I;

'

-k I Ij &
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kk
I PG Ia punta y dureza de Ia plumilla, Ios cfrculos y Ifneas

onduladas son de Ios mejores retos para experimentac

y

i La trama de Iineas es un ejercicio necesario para comenzar a
dkferenciar 1os tipos de volumen y sombras en e! entintado.

)
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' Existen muchos tipos de pincel. Para comenzar, es aconsejable
comprar un pincel fino de pelo artifioial, por su durabilidad y con-

sistencia rçgiöa.

?) )? n,.j.b )
Cuando usamos un pincel tenemos que usar un recipiente con
agua (si vamos a pintar a base de acuarela tinla o colofes
acrilicos), y la tinta, desptlés de usar varias pinceladas, Iavar
nuestro pincel supedicialmente para que no se seque Ia pintura

y Ia tinta y dalhe nuestro pincel.

. e#

, ya j. ,Q  . .o 
.

J 2 p . .
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X // j/
l llla de Ias cosas mas fmportantes en imitar estos ejercicios, es

que poco a px o dominaremos nuestro pulso.

. .:

I I cuidado con la dosis de tinta o el material que usemos en
ntlestras pinceladas, haré que nuestros trazos sean més
Iimpios al igual que el nivel de presiön con el papel.

oo
t oo ùt

l J



Progresiôn de lineas y cfrculos que forman N
un rostro. En el eslilo manga podemos vef '
que Ios ojos son mas grandes que Io aco 2-=..1.. '

tumbrado, y la barbijla ' '
liende a ser més estilizada C
( Estilizar: Interpretar o .g. - '1 .

convertir Ia forma de un

'- objelo o persona haciendo ( '-resaltar algunos de sus -  - . '
rasgos, dependiendo Ios ' .

' delalles que se enfaticen). -;-

t N

* uas cejas enmarcan al
2 ojo y remarcan o

definen el carécler.

t . .
'*' tx .x

J .4. 1 . .
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I 1 ' f èI trazo de un ojo de frente la marca suave de Ia mina de
j grafito ul-épiz'' te daré Ia paula: para la expresi6n.

Aqui tienes varios ojos
con diferentes expre- '

-...e' - ' ..>  . siones y diferentes
I R * '..-. A- x @ ' estilos esto es para

W  V * C
. : x 'k que observes Ios ele-

- h -.' 
'x ' mentos que se necesitan

para hacer un ojo
..m  femenino. de un niöo.

. z ,,..''- j
anaun anciano o anc .

' recuerda que Ias cejas
j 'i pueden cambiar o en ali-

.v  zar una expresi6n y
z' como podrés ver Ios

' .>' prlmeros ojos sQn realis-
tas y 1os posteriores son

, mâs caricaturizadosr  m

K N m*

) J 4 '



La inclinacitm hacia abajo te A --'N
muestra en Ios pérpados y Ia

- distancia que se acorla entret r
estos y la ceja enseguida 4 ,

ejemplos de enojo un tercero de -'--
im tlierda a dereçha que muestra

w - sagacjdad
. . .z.y

u '
z i ) j,.z t

: .'*b $.!è

.. Los ojos enmarcados por Ias cejas son
,z' Ia clave para definir a un personaje.

I .
w' x z

>  <
S w

1& # .
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ienza con Un triéngulo, para 'l 1 plano frontal de la nariz se com
posteriormente sellalizar la parte de abajo de Ia nariz.

. 

r, . pt
ua nariz en estilo manga presenta un mlnimo realce en .
ciertos personaies. dando énfasis en el sombreado.

L. ,

) . /7
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La nariz en perfil en el estilo manga se va simplificando

à'

+

=
La boca *

requ iere de una
w  exacta simetrfa x

el peso de los .=--'
Iabios destaca 'e'G
Ia sensualidad

.-- w  femenina. EnN
hombres se

v,.. hace s6Io con
w  Ifneas Ia boca.

2 
: .4

J 8 , .
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*' .#Muchos autores manga caricaturizan Ia boca
abierta, soio poniendo lineasy sombras para
destacar Ia Iengua y un rasgo de explendor en Ia
sonrisa ..'''

. 
. . .,. .

. . 
,

. jG  
.

La quijada lambién puede variar de
tamafio al mostrar Ias emociones.1

O

w. N 4j ee <  
> >

I x-  < >
. 1 %

Por Ia curvatura natural de Ia quijada,
-  X  na linea en éngulo

, para darse pone u
el efecto de el Iabio superior mas

! '> grande y el inferior mâs pequeiho.

p /2
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-  Con el dibujo bésico ovalado comenzamos a

formar Ios rasgos de la oreja. De Ia aleta de
cartûlago, Ia ondulaciôn inlerna se alarga.

ç

r xys Diferentes tipos de orejas/' A''
k. para diferentes lipos de% ,(jl personas
? ''
<f /

En Ios elfos se
reduce Ia base# ï

.,,r-' a su minima) ) pc-'''r-....,z expresiôn de la/ / 
oreja de un
bebé.

2 D p
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EI peinado alto y 1os rizos se alternan .
en diversos gustos o modas.

$9
EI cabello es un elemento funda- 4 /)

.'4 A ymental para definir Ia per- .h ../ r z' :
sonalidad o cualidades / .que desees dar a tu . ;

I Personaje: en l0s l
I ' Cuatros Cuadros .

anteriores podrés ..
ver como cam bia un '

N q rostro femenino con
diferenles tipos de peinados

l 2 /



En el manga, Ios .
arreglos femeninos
enmarcan con gracia '
el twalo deI rostro
con mechones o
gtledejas y flotantes

caidas.

Noo : Recuerda que en el
.. o ..... Manga Ios personajes tanto
.' ' z femeninos como masculi-
4)'j . / nos, manejan colores pocoB
k' usuales en el color deIi 
.k ë

y cabello, digamos azul rojo,/ '
: incluso verde y plateado./// 
J

.t. / ' /. . 1 ' h
,? <

w / 'g
z/. ' . f r

2 2 l .



#
i

' 
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x Trenzado 0 hirsuto (quebra-
. 

' 

y j .' $ dO), el cabello tiene s empre! un Orden, Io flexible y ondu- ' ''
' ' ' l do o rebelde se captura .

t W  I ZL 
x.

x xn jal Co ?/ debida observaciön.

-''1ipi.!j

'

j'
....::.. (jyy .

y .>  .>  .
Con el cabello podemos dar . '' )
toques de elegancia y

Ilodemos dar ambientaciôn '
deI sentido de1 viento. , .. ; .#

'
N ... . . x 

.V  :

I . 2-9
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En hombres el cabello I#

j confiere Ios toques deft / 
jidad y eslilo. EI( Rersona

. z. rapado con méquina en
. . 

, ja nunca, Ie da volumen(L% 
.xy g

' 
, / s.kxx.

'

x>t . Z 'OS mfchones de Ia
, parle de arriba.

. +. < t

2 4 ,
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h ua cafda del cab ello e n Iosif/ij nn ec h o n e s da u n a .hlqsjsy
y
y, a parje n c
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, I Tenemos que ver que Ios movimientos de Ia boca afectan a l
'
, musculos deI cuello.

4. t
, ( , jjj' 

. ( jx . - 
.vJ

' ': ,. . d;. '' '' ,,
..f t--xxxq .J 6 , '

x
? '
. > L?

wcr-. -  
' 

.-- ' 
. i 'j '> . 1 r -hx
>.;e' î .

. W  -

ç l
. La estructura muscular dirige versétil y .''
E exacto el movimiento de1 cuello. '' ' - ''N

, R
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L.. u ).j
I .ls caderas varian y dan diferentes contofnos movimieptos y
tzentro de gravedad (es el punto de méximo equilibrio donde
l'.ta el equilibrio de todo el cuerpo, en Ios hombres es un poco
debajo de el ombligo, en 1as mujeres es exaclamenle en la

matriz), a Ios torsos masculinos y femeninos. '

' / l ;
'? @.--) 'x - z'' ' '' '1 - . '

- . 
, .h ) vq x .z x -(

.,..6/ x '
y . N 

. 1 jhj . . I z , , . , .
. .. / .

i .A;

i'1 flanco deI lorso sostiene el brazo que potente o frégil ?
genera las fases de acciön.

l . 2.7
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4 La musculattlra deI brazo varia dependiendo Ia edad y
estado ffsico.

/ . ! '

'
. h

k .

f l
/ E1 hombros biceps, codo, N'N 
z
- antebrazo m ufieca y mano

. ' jz

/ v forman Ias caracterfsticas -' >' 
y generales deI brazo./
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Las piernas necesitan siempre cuidado $
en su colocaciön respeclo a Ia columna

vertebral y cuerpo de1 sujeto. î
1 a cadera, rodilda y tobillo dan el juego de x 1J .

movimiento en las acciones del 1

ersonaje. j J' .p N
N 

I'

k / ï.2 t( 
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. -.xz - - - - - Desde lineas sencillas a estructuras
, mecénicas son titiles para

formar 1as dimensiones de
- -- x ...- 

una mano. Se dice, segùn Ios X .
y

'ténones estéticos armônicos''
'' 

qae en dibujo Ia mano de una figura ' X).
: tiene que ser proporcional a Ia medida

' ' de su rostro. al igual que sus pies.
' La diversidad de posiciones de una J

-

.
jm . mano son uno de Ios retos para

''Z t
..l:l.'a el dibujante,', 4

= <  L .

J
'''-'N La mano casi como el rostro

I 
Mexpresan Ia personalidad.
E1 monopolio pentaradial, como

, 
sabemos hace Ia diferencia entre '

1 X.. # el hombre y el reslo de Ios /h /. ' animales, especificamente Ia
. oposiciön deI pulgar con Ios demés

dedos.

. 
' '

j
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Los circulos nos dan Ia clave para el juego .
de Ias articulaciones de1 tobillo. $ . t

i
i.

RC 
,

>

(... Increfble equilibrio de1 calcéneo, el arco y 1os
dedos, que sostienen a Ia
lotalidad deI cuerpo.
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Mongaku: por
-  Sekino Seiu. . ' rt
. Legendario -x ''

campeön de .
Jiu-litsu,

inmortaiizado .
' 

en esta l.v ' -' .
extraordinaria ' '
tzlla Ehn madera ' '
UO S* ORCOr11ra- b'q 

. 1b
a en el -

instituto '' ' ! ! .: a 
., N v

im perial de . .. ',. '
Fokio en 1911 . z'
Hecho que ' b 'f 

';
desconocem os . ' .:
en estas techas.
Realizado a la r , : .
tinta con Ia . '' ' r
técnica de

- ! '
. i' ' .
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' estilizadas

'J. ) manga de$. Mongaku.
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La perspectiva de frente, es nuestro comienzo para observ
proporciones anatdmicas. Como se puede ver Ia Iinea ve
nos sefiala la columna vertebral. Es muy importante conoc

cuerpo humano desnudo para no cometer errores en el
momento de dibujar Ia ropa.

Diagramasl delineado y sombreado en alto contraste
Garacterizacidn
dg r0StrOS '

femeninos y
estilizacidn '

de .
' iflados - iPe hN

juveniles. 2Z- *M*W

.'M  I
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Je espalda (0 detrés) tenemos que cuidar Ias seihalizaciones de
<d columna vertebral y los omöplatos que se mueven con los '
ltombros y brazos. Es muy importante cuidar Ia correspondencia
)on el centro de gravedad deI cuerpo.

La caida deI cabello en ta nuca es proporcionaf al créneo 9 en
Ilarte al cuello.

h)

$8 ?
V :3%
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La perspectiva de tres cuartos (3/4) es un enfoque
intermedio entre el perfil y el frente. Aqu; es el desarrollo de
perspeclivas complejas donde podemos ver cémo tlna parte

deI cuerpo se uvuelve'' mâs delgada y pequeha.
' 

En el rostro el 3/41 dependiendo el éngulo
, el ojo més alejado

se redtlce ' q

un poco / xd
e l (. .,

grosor . $
y Ia 

., f&  .barbilla
tk.---' 

!!!- ,'se -( u- x
acentûa

B R )
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En el enfoque de perfil hay que ser sumamenle
cuidadosos, con el equilibrio del personajei
asi como la posiciön de sus pies y piernas.

I a narlz, Ia barbilla y lQs Iabios necesitan acomodarse en una t.
l/npa angular ...-- x '

la ' 'Nh ' 'xpara dardimensiôn ' j 'h)? '-. x .
estélica ' / '.L' ! .'i .

tlrménica. , t .
' .s

V
-
..z' !
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' EI estudio deI esqueleto es pri-
h mordial para el dibujo>

. , $ anatbmico. conocer Ios
? 

. huesos y su mecénica
,.x / j i ' asegura que no cometerés/ ; V X errores de proporciones

, o&  
,,/ / -* tus personajes tome. que

' 

posiciones imposibles.' 

w )x. ... Puedes copiar esquemas
*- de Iibros de medicina o fuentes

. similares que te sewirén para
l familiarizarte con estas

eslructuras.
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Esquemas de movimiento ?
en fase primaria masas

contrastanles en Ios puntos
de articulacidn.

) . J

'



Es indispensable
saber que Ia mujer
cuenta con mayor
elasticidad por Io cual ' ''
Ia podemos poner en
poses mas forzadas '

.. ?' ue a un hombre; q . .

/

,4.2 I



- Elementos de movimientos +
simpies como una figura Iista

# para correr, una persona cami-
-  nando, un hombre fuméndose

/ url cigarrillo y una figura
escalando. Los movimientos

. ' simples a veces pueden ser '.y
I més complicados .

' 

1. ' de lo que pareden.t
( .
.

/
@

q #
z/ -

, 
'' 

./ . . . . . .h $
j î.

w  /

Es sumamente necesario que obxerves estos
movimientos para que vas Ias diferentes pro-
porciones que loma el abdomen en estos
ejemplos

v

9 *B



Nôtese cdmo Ios brazos caen
suavem ente resaltando Ia

figura delicada de la anatomfa
fem enina.

La columna vertebral
estâ recta pese a el

'- 

;; . . movimiento deI cuello

. 
z ''

' 
. v

' )
x .k .>

i qui tienes un ejemplo més visual 4
. e como utlilzar Ia anatom ia geo-

etnca pafa poder desarrollar a tu
ersonaje.

# # j
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J
EI cuerpo, pese a estar inclinado a
Ia izquierda! conserva el equilibrio al
centro de gravedad de Ia modelo.

I . &



*' Las Ifneas nos muestran el
esqueleto de un cuerpo dando
una palada, Ios cfrculos imitan -'

las articulaciones. '-'

6n este ejomplo
. podemos Ver qtle en Ia

y.Z .0-. jema cjerecha se desaf-h Rl 
..

zo! es fundamental hacer
tus monitos de palos
para poder observaf
mejor todos estos ele-
mentos.
Notase que el movimien-

' to de Ia figura es el
mismo que e! de la
cofumna.

,4./- 1 . .
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Otra forma de desarrollo esquemâlico siempre conservando la ;
proporciön y forma cle los elementos eslructurales. Podemos ver
en 1as dos péginas el desarrollo de Escorzos dfgase'. Figura
que tiene una parle girada con respecto al resto de1 ctlerpo'. en
forma perpendicular al lienzo o al papel se representan Ios

escorzos. También a veces algunos dibujantes Ie Ilaman uefecto .
3d'' a Ios escorzos, por Ia manera que 1as figuras toman volu-
ftlen y realismo. Gabe destacar que el escorzo es una de las per-

speclivas més diffciles de dibujar por un artista,

9 . 47
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Esquema en que Ias masas de 1
zona iliaca (relativo al hueso de l

'e cadera) nos dan Ia resolucidn d
c un gran escorzo.

' 
. ojo checate la pierna de atrés.

,4.: 1 . .



loluciôn de un movimiento, segmento de ia
cadencia entre la pierna y cadera.

/
/

/
< A $' $
.z - try r .

/ ,. ts
$ . j'

J
tlnocer Ios parémetros ' - I i 

,.

,1 movimiento dinâmico, !/ y 'ysoro de Ios objetivos que ,1 $
dos 1os artistas en todos ' ,
s tlempos, han investiga- t
Los impresionistas D '' y l

ldnceses , usaban . N
tografias para dibujar per- F
ltamente el trote de un 'h

'

jballo en este ejemplo ei i 
.tbolista nos da Ia pauta

1 movimiento .

l . 4 %
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/ 'jv
. .=  ;)à

z/x t-- #ù .

/ X
% . % 'v  4

.z Figuras enI
, primer plano y '

. segundo plano desaf-
k : rbllando' movimiento

. . dinémico... 

z g

En estas figuras también podemos ver algunos escorzos
bésicos. ver Ia pierna izquierda deI jugador que se esta

' 

barriendo. es muy imporlante que te fijes en todos estos
. detalles por que asi podrâs ir creando tus propios dibujos

en diferentes posiciones y simulando el movimiento

4 D p .



Momento estético de
' 
q movimiento.

N<.
..?

O ,

N '

y '.

Y
'j'

Es imporlanle que obs fves Ios cfrculos de articula- '
ciones y sus diferentes tamaflos en proporciôn a Ias ' '
extremidades.

l . . & J
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h
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'''e 

j . j ....
.- ,JZ -u/ Hombre serruchand

.
.''- 

x  t 3k
. .- .

. ( . t. T

j. - r.j z'xh '-h
, 

'-

) k ...lB
oxeador dando un golpe en 3/4 !

con frente.
Esto nos sirve para ver Ia

contracciôn y expansién de Ios
musculos.

en esle ejemplo puedes observar
como se desplazan se reducen los
circulos segûn Ia distancia que uno
quiera dar.

< 2 l . .



Personaje estilizado con miembros
fuertes exagerados.

>. *

N

Un ejemplo podria ser t
''La Mole''

/
l :).Los miembros de una persona pesada 

.

no necesariamente pueden ser robustos ,7
y musculosos. recordemos que todos Ios

seres humanos somos diferentes.

i
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. EI movim iento
- dinémico y de $

equilibrio de una
patada marca Ia '
fuerza de la cadera

/ con Ios mtisculos
deI costado. Se
puede notar cômo 1os dedos del
pie subenf para pegar con Ia parte

. conlundenle deI centro deI pie y
' 

parte de1 talôn.
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...- De estos ejemplos como
el dedo
fndice y Ia
m ano ' .

j ' .

>
aumenlan

de volu- '(men en
comparaci6n con el resto deI cuerpo
lenemos que lener en cuenta que Ias '

figuras que dibujamos son refle-
jos de cuerpos tridimensionales ' G-

f 4. '(Ios cuales conslan de volu- ' I' l 
men peso y dimensiôn) . . ! - .)#'? estas caracterfsticas enmar- .- l .
can Ia dimensibn y distancia deI

.z' eSCOFZO.

-
. 

y. ;,
. 

-x
a j' œt?
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f

Acrobacia y encuentro de masas, .
G equilibrio precario.

. X1

Como podrés ver en
. esta pâglna tû

puedes desarrollar tu
' dibujo en base a un

lînea Ia cual te 'h

' 

.

sewiré de base para '. .
el Iargo y movimienlo '

de tu dibujo, .zX z

f. /J' 1 . .



) / Dependiendo Ia ropa y ,! hacia donde sea el
' punto de gravedad se

-
' 

desarrollaran Ios1 ' Iiegues y caida de
..v  P

J .- A
. .M

N. 
. -  j/ Nxt

N.. u

Pliegues y caida de tela k ...-
.Q x-  >.oconvencional.

Podemos ver que dependiendo ''
como se tire de Ia ropa y se - - ' ,.....''-'''''--'-e

m ueva el Guerpo, el
volumen marcaré Ias arrugas.. >

/ .

1 . 62
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- Tensidn frontal y pliegues de volumen.

La Iuz hace que

se vean mas del- . - I
. gados o gruesos .m

. t %x.7 Ios pliegues.' 
-- '-

, N ' y .-
zo

/ . /
l

( '
x-u  g to u. ( , s . ,
X
%
,
-'<.um hj k

:'w WG
.. j;- 4.lj; qxx abru t)

Xj z . .
. . ' N

. %. N % . 'N
.

' /k.a.-. .
VrI/.N' '

. A

':; - Conjunto de invierno con pliegues y lrama dej 
$4, ja re acj o .som
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y J Soluciön de Jeans, Top y Slip con trama
de sombreado con lo cual enfatisamos Ios

/ib V.Q,$.i . pliegues! estos también sirven para poder
. ...œ dar mayor senstlalidad.
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v # ? En esta pégina '' 'r , f
( J demos obser- ' 1 i,'- RO

.>. . va r e j m a n ejo' d e'
. .ja v . j ( ( m'-l I cjros y el di-J ( 'h recua , 1. r cp 

.Q, ' ? n a m i s m o 1 a e x -
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31 haber sôlo 4 
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1- En 1as
panorâmicas,
se usan

' 

diferentes
. . . $ . , planos paraj .- u:x. ) , (jar

. ' r rofundidad.p
c Fablân Roldé

O

O

! O

2-EI disefio de una pégina puede variar öe uno dos, tres hasta txho a nueve
'vifietas aunque no es recomendawe por Ia satucacièn de Imégenes.

ua secoencta de tectuca se dsrlge de arriba hacla abajo y de izquierda a clerec.
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